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La familia de Eleonore Lore Koch, como tantas otras, huyó de la Alemania nazi para 
instalarse en Brasil. Hija de un abogado y de la psicoanalista judía Adelheid Lucy 
Koch, pionera que fundó en São Paulo la Sociedad Brasileña del Psicoanálisis, Lore 
Koch nació en Berlín en 1926, donde vivió hasta 1936, cuando Hitler ya llevaba 
tres años en el poder y los judíos alemanes empezaban a sentir la amenaza de 
un terrible destino. Lore Koch creció con la herida del desarraigo y su obra —
luminosa, aunque sujeta a una extraña melancolía que se cuela sin remedio por 
sus naturalezas muertas, sus solitarios paisajes, sus objetos y sus preciosos y 
exactos colores— se sitúa en un no lugar. Se trata de una estética tan brasileña 
como de esa Europa perdida cuyo sentimiento de derrota cristalizó con el suicido 
en otra ciudad de Brasil, Petrópolis, de Stefan Zweig, quien, como los Koch, huyó 
“del nacionalismo que envenena la flor de nuestra cultura europea”.
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La pintura de Koch, estrechamente unida a la de su maestro, el artista modernista 
brasileño Alfredo Volpi, encierra la paradoja de ser a la vez tan sofisticada como 
austera y sencilla. Tan abierta al espacio como ensimismada. Una obra enigmática 
y lírica, en apariencia a contracorriente del entonces predominante Movimiento 
Concreto porque osaba reivindicar lo doméstico. Según el crítico Paulo Venancio 
Filho, se trata del resultado de “un viaje solitario, único y extraño”; una obra 
heredera del destierro y de una vida de inmigrante que no lo fue tanto: “[Era] una 
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exiliada, pero también una brasileña, que comprendió, como pocos, que la pintura 
era su verdadero hogar”, añade en el libro de referencia, que el editor Charles 
Cosac dedicó a la obra de Koch en 2013.

Ese simbólico hogar en ninguna parte es al que ahora podemos asomarnos en una 
exposición en la Fundación Fernando de Castro de Madrid, organizada por la galería 
madrileña Travesía Cuatro en coproducción con Almeida & Dal, de São Paulo. En 
la exposición hay sillas al borde de un acantilado, espacios abiertos y solitarios, 
mares y lagos, caballetes abandonados, mesas con las cartas ya echadas y macetas 
con vibrantes flores.

La figura de Koch está unida a grandes nombres del arte brasileño, como Yolanda Mohaly 

o Bruno Giorgi, pero también al crítico Theon Spanudis, que fue quien la presentó a Volpi 
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mientras ella trabajaba como secretaria del ensayista y científico Mário Schenberg. Koch 

volvió en los años cincuenta a Europa, concretamente, para estudiar arte en París.
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 Participó en dos ediciones de la Bienal de São Paulo, la de 1959 y la de 1967, pero justo 

después de esta última se instaló en Londres durante casi 20 años gracias al apoyo de 

la Mercury Gallery y del coleccionista Alistair McAlpine, quien le permitió vivir de su 

arte. Fallecida en 2018 a los 92 años en São Paulo, su figura ya empezaba a ser por aquel 

entonces seriamente reivindicada como una de esas inclasificables y grandiosas flores 

crecidas entre el amanecer y el ocaso de un nuevo mundo y otro devastado. La exposición 

que ahora se inaugura permitirá que esos dos mundos converjan en Madrid.
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A German-born Brazilian who developed her signature aesthetic while living in 
London for two decades, Eleonore Koch (1926–2018) is a vibrant outlier in the 
global history of postwar painting. Her enigmatically spare, jewel-toned canvases 
conjure a cosmopolitan network of artistic kinship, a way of thinking about objects 
in space that owes something to the depopulated metaphysical vistas of Giorgio de 
Chirico and the lambent stillness of Giorgio Morandi—but also to a certain strain 
of British Pop art that wends its way from Patrick Caulfield and David Hockney 
to Michael Craig-Martin—all set against the broader background of midcentury 
Brazilian modernism. Yet, beyond any stylistic echo, it is a multidecade engagement 
with what De Chirico described as the “psychology of things” and a finely tuned 
sense of what the proto-Surrealist called the “tragic serenity” of certain psycho-
geographic settings that most clearly set Koch’s practice apart.
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Koch’s work was recently the subject of a pair of concurrent exhibitions, both 
organized by Brazilian curator Kiki Mazzucchelli, at Stuart Shave’s Modern Art 
in London and at Mendes Wood DM on Manhattan’s Upper East Side. For New 
Yorkers, the latter provided a modest, though very welcome, introduction to 
the artist’s uncannily beautiful and lamentably underappreciated paintings and 
drawings. Born in Berlin, Koch moved with her family to São Paulo when she was 
ten. In 1949, she went to study art in Paris; upon her return to Berlin two years later, 
she began working with celebrated painter Alfredo Volpi and started exhibiting, 
taking a series of day jobs to support herself. In 1968, Koch settled in London and 
would spend the next twenty years there before returning to Brazil, where she 
remained until her death. The ten pieces here—dated from before, during, and 
after her English sojourn—depict both the evolutions and the consistencies of her 
approach.

While Koch’s work bears some resemblance to Volpi’s, the most crucial thing she 
took from him would seem to have been the egg-tempera technique that would 
come to dominate her canvases and give them their quiet, effervescent radiance. 
The earliest painting on view, Park at nightfall, 1969, announces the potential both 
her material choices and her coloration and compositional strategies have for 
producing captivatingly unexpected effects. As is typically the case, the pictorial 
cast of characters is distilled to just a few inscrutably basic elements. The canvas is 
divided horizontally—the dark-green ground that fills the work’s bottom third hosts 
a pair of disembodied Neoclassical architectural elements, like rogue bits of a ruined 
manor house, while, above, a deep-cobalt horizon is interrupted by a black form 
whose hulkingly indistinct silhouette allows it to be read simultaneously as volume 
and absence. Koch’s special skill is to defamiliarize such quotidian markers—grass 
and sky, plinth and urn—by situating them within spatially uncertain settings. 
In Interior with white chair, 1977, she performs a similar kind of magic with an 
even greater economy of means, juxtaposing a pale-ivory wing-back chair that 
resembles a swallowtail moth transformed into a piece of sitting-room furniture 
with a bright-blue screen turned at an oddly foreshortened angle. Setting her austere 
ensemble against a wall brushed in variegated celadon and a purple-black floor, she 
summons a scene that’s neither here nor there, at once plainspokenly domestic and 
disorientingly otherworldly.

A trio of charcoal-on-paper drawings further demonstrate Koch’s flair for 
destabilizing simple scenarios via offbeat relational interactions. Shell, 1960, for 
example, stages an encounter between a small coiled pod and a vertical line, as if 
illustrating an episode from Edwin Abbott’s sci-fi fantasia Flatland (1884), while 
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in the undated Chair, the titular object might be either resting on a grassy patch 
of lawn beside an intersection or set near the edge of a deep crevasse. But the true 
force of Koch’s singular imagination is given its fullest expression in her paintings, 
perhaps most exquisitely in Private pier, abandoned, 1974. The largest work in the 
show at nearly three feet high and four feet wide, it features a low-slung complex 
of posts and platforms, their surfaces elegantly simplified into an arrangement of 
flat brown shapes that creep in from its right edge. Jutting out onto a calm azure 
expanse of water, the array stretches toward a figure a little farther out—a solitary, 
solemn buoy hung with a red banner that suggests the cryptic ensign of some 
forgotten coastal enterprise.

— Jeffrey Kastner
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Por três vezes recusada na Bienal de São Paulo, a pintora brasileira de origem alemã Eleonore Koch 

(1926-2018) é agora destaque da mostra e objeto de duas exposições internacionais simultâneas, uma 

em Nova York e outra em Londres, ambas frutos de uma parceria entre as galerias Almeida & Dale e 

Mendes Wood, além de uma mostra coletiva na Galeria Marcelo Guarnieri de Ribeirão Preto, que começou 

dia 17. Eleonore, ou Lore, como era chamada pelos amigos, foi uma pintora extremamente reservada, 

o que explica as poucas exposições individuais que realizou nos últimos anos de vida, mas sua obra, 

reconhecida por grandes críticos, ganha agora nova dimensão com as exposições americana e inglesa, a 

primeira na Galeria Mendes Wood de Nova York e a segunda na Modern Art de Londres. 
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A curadora de ambas, Kiki Mazzucchelli, selecionou noves obras para cada uma delas. Algumas figuram 

no livro Lore Koch, publicado pela extinta editora Cosac Naify, hoje disputado por colecionadores. Sua 

obra, aliás, é agora objeto do desejo de muitos deles, especialmente os que colecionam pinturas de 

Volpi, mestre da artista, uma pintora que herdou dele a técnica da têmpera e o rigor. Havia entre dois uma 

reconhecida afinidade, destacada inicialmente por críticos como Anatol Rosenfeld, Geraldo Ferraz e Theon 

Spanudis – o que acompanhou mais de perto a evolução de seu trabalho, tendo convencido Volpi a aceitá-

la como discípula. 

A mostra inglesa tem especial significado nessa revalorização da pintura de Lore Koch. Um dos maiores 

colecionadores estrangeiros de sua obra foi o barão inglês Alistair McAlpine (1942-2014), que deixou 

para museus como a Tate obras de David Annesley, Philip King e William Tucker, além de ter sido um dos 

primeiros colecionadores dos expressionistas abstratos americanos (Jackson Pollock e Mark Rothko). 

McAlpine firmou com ela um acordo de exclusividade em 1971 (que durou até 1977) e chegou a ter 30 

telas de Lore Koch em sua casa de campo, um castelo do século 18 em West Green, ao norte de Londres. 

Elas foram destruídas num incêndio, em 1990, possivelmente provocado por ataques do IRA.

estadao.com.br
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 A curadora da exposição não conseguiu localizar nenhuma obra remanescente dessa época. Lore viveu 

em Londres por mais de duas décadas, de 1968 a 1989, ano em que retornou ao Brasil. “Há quase 40 

anos ela fez sua última exposição em Londres, na Barbican Art Gallery (uma coletiva chamada 18 Artistas 

Brasileiras)”, lembra a curadora Kiki Mazzucchelli, citando ainda duas outras individuais inglesas da artista 

(uma em 1973, na Rutland Gallery, quando trabalhava como tradutora e intérprete na Scotland Yard, e 

outra em 1978, na Campbell & Franks Fine Arts, ambas em Londres).

 Isso justifica a inclusão na mostra londrina de têmperas produzidas na cidade, que retratam parques 

à noite – composições reduzidas a traços e cores essenciais. “É um reencontro com a cidade que ela 

retratou”, observa a curadora, revelando ter descoberto o local que serviu de modelo para uma das telas, o 

St. John’s Lodge, com seus três degraus que conduzem à entrada do jardim em que três colunas ocupam 

o centro da composição. Há várias versões dessa têmpera, realizadas em diferentes épocas com sutis 

diferenças cromáticas e composição.

“Ela era minuciosa, anotava todas as cores, fotografava as paisagens que depois seriam usadas como 

modelos”, diz Mazzucchelli, lembrando ainda que os espaços vazios caracterizam essas telas em que 

muitas vezes um único elemento marca o cenário – um farol ao longe, uma boia ao lado de um píer 

abandonado. Igual procedimento se aplica às naturezas-mortas. “Ela repetia o mesmo motivo em muitas 

telas, mudando apenas as cores”.

estadao.com.br
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O apego de Lore Koch aos objetos, a exemplo de Morandi, não pode ser considerado materialista. Antes, 

como definiu o crítico Theon Spanudis, era uma relação de caráter transcendental – Lore “sacraliza” os 

objetos de uso diário, escreveu. Vivendo sozinha toda a vida, a pintora traduziu esse isolamento tanto 

ao retratar interiores como em paisagens em que a ausência da figura humana é dominante – como nas 

representações do deserto do Arizona, dos píers de Emden, na Alemanha, ou dos jardins ingleses.

“A luz do Hemisfério Norte tem muito a ver com sua personalidade (saturnina, seria possível acrescentar)”, 

afirma a curadora, chamando a atenção para o refinamento de suas composições que, por vezes, 

remetem ao pintor inglês David Hockney, a quem admirava. Ou às soluções cromáticas que encontrava 

com base nos estudos de seu parente, o também pintor Josef Albers. Hoje, Lore Koch pertence ao mesmo 

panteão: suas telas estão à venda nas galerias de Nova York e Londres que expõem as obras por preços 

que variam entre US$ 30 mil e US$ 135 mil.
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A artista plástica Eleonore Koch morreu aos 92 anos na manhã desta quar-
ta-feira (1º). A artista morreu após uma parada cardiorrespiratória. Ela estava 
internada na Santa Casa de São Paulo desde a semana passada. 

Koch foi discípula do artista Alfredo Volpi (1896- 1988), nos anos 1950. Com 
o artista, Koch aprendeu a técnica de têmpera.

Longe do circuito artístico durante anos, o trabalho da alemã radicada no 
Brasil voltou aos olhos do público em uma exposição em cartaz Pinacoteca, 
em 2018, chamada “Mínimo Múltiplo Comum”.

O curador José Augusto Ribeiro afirma que ela desenvolveu entre os anos 
1950 e 1990 uma “pintura singular”.

Isso porque, visualmente, suas pinturas não continham figuras humanas e os 
objetos”parecem flutuar nos quadros”. “Ela costumava deixar a pincelada apa-
rente nos quadros, o que pode ter sido uma herança que ela carrega de Volpi”, 
analisa Ribeiro. 

Nos anos 1970, ela vai a Inglaterra e passa a pintar paisagens. Lá, diz o cura-
dor, Koch conheceu o trabalho do pintor inglês David Hockney, conhecido 
pela importante representação na pop art. 
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“Algo de Hockney foi incorporado ao trabalho de Koch, pois suas pinturas 
passaram a se assemelhar com colagens e ela costumava retratar os espaços de 
maneira simplificada”. 

Em 2013, o livro “Lore Koch” ---como ela era conhecida--- sobre a carreira da 
artista foi divulgado pela Cosac Naify, que visava suprimir esta lacuna da sua 
história na arte brasileira. 

“Ela passou muitos anos fora do Brasil, o que pode ter afastado Koch do cir-
cuito de artes no Brasil”, diz Ribeiro. 

A artista deixa amigos. Até a publicação desta nota, as informações do velório 
e enterro não foram divulgadas. 


